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"OKU", istanbul'daki ilk kisisel sergim.
2005 yilinda Amerika'da Oberlin Univer-
sitesi'nde sanat egitimimi tamamlayip Ttir-
kiye'ye dondukten sonra burada ne trete-
cegimi ve ne sdylemek istedigimi bulmam
zaman aldi. Bu sergi, Tahtakale'de bir elek
atolyesinin ve Mahmutpasa'da bir metal
atolyesinin isbirligiyle gerceklesti. Bu atol-
yeler kentsel dontstim planlar dogrultu-
sunda kapatilmak isteniyor. Ayrica tirettik-
leri arag ve sts esyalari, Gretim sirecin-
deki dontstimle islevlerini yitiriyor. Tek-
nolojik ilerleme sonucu eleklere artik ihti-
ya¢ duyulmazken, seri Gretim ev esya-
larinin gesitlenmesi ve ucuzlamasi sonu-
cu, glims el yapimi bir tabak tercih edil-
miyor. Bu durumda, atolyelerin kapan-
masi, ustalarin iglerini birakmasi kaginil-
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maz oluyor. Bu atélyelerle normalde tret-
tikleri objelerin diginda fakat ayni tek-
nikleri kullanarak birtakim objeler trettik.
"OKU" bu objelerin bir araya gelmesinden
olusan bir yerlestirme. Sergide, birbiriyle
dogrudan iligkili olmayan, subjektif se¢im-
ler dogrultusunda bir araya gelmis objeler
var. Serginin kurgusunda, postmodern mi-
mariye ve Islam mimarisine pek ¢ok refe-
rans var. islam mimarisinde yiizey stsle-
meleri gok 6nemli bir yer tutuyor. Daire-
lerden olusan geometrik bir sablona otu-
ran bu bezemeler, ait oldugu imparator-
lugun giictint bezedigi her ylizeyde goru-
nir kiliyor. Postmodern mimaride ise mo-
dernizmin sade yiizeylerinden uzaklasila-
rak, yuzeyin iletisim amagh kullaniimasi
ihtiyaci 6ne cikiyor. Elekleri, Gzerlerine
gesitli cagrisimlar yaratacak sekilde igle-
yerek, boyle bir ytizey yaratmak icin kul-
landim. Vitrindeki isin adi "Horror Vacui".
Latincede, bos alandan korku anlamina
gelen bu kavram, Oryantalist sanat
tarihcileri tarafindan islam mimarisindeki
ylizey bezemeleri igin kullanihyor. Musli-
manlarin bosluktan korktugunu, bu ne-
denle batin yiizeyleri dekoratif stsleme-
lerle doldurdugunu iddia ediyorlar. Kat-
manli, yogun ve farkli referanslar bir ara-
da bulunduran ve dairelerden olusan bir
ylzey yaratip, pek cok anlami bir arada
barindirmayi amacladim. "Yapisal irade”
ve "Minare" mimari referansi olan diger
isler. Minarenin, 6zellikle bu topraklardaki
kullanim amaci, fethedilen topraklardaki
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kiliseleri camiye cevirme eylemini gori-
nar kilmak. Minare eklenen kiliseler camii
oluyor. Bugiin ise amacini yitirmis fakat
sembolik degerini koruyan bir form olarak
varoluyor. Mikrofon ve megafonla okunan
ezan icin merdivenlerle gikilan yiiksek bir
minareye ihtiyag yok. Benim minaremse,
seffaf ve gegirgen bir yapi 6neriyor. Bir de
yerle gok, kutsal ile diinyevi arasinda
degisen iliskilere dikkat gekiyor, inancin
aragsallagtirihp dinyevilestirilmesine.
"Yapisal irade" ise Batinin aydinlanma ve
ilerleme soyleminde mimari ve kurucu
iradeye referansta bulunuyor. Varligiyla
mekani domine eden bir heykel yerine,
hacimsiz, ici ve disi arasinda hem gecirgen
hem ayirict bir ylizey olan bir yapi éne-
riyor. Sergideki pek gok is, inangla objeler
arasindaki iliskiye dikkat cekerek, obje-
lerin inaniglari tagima glictnti gortindr
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kiliyor. Serginin aciligindan ti¢ hafta nce
serginin yapilacagi mekanin disindaki
kepenge caputlar baglamaya bagladim.
Caputlar gogaldikca gecenler de bagla-
maya, igeride ne oldugunu merak etmeye
bagladilar. Sergideki iki is, "Hacer-tl Es-
ved" ve "Alin Zirhi" ise Topkapi Sarayi ve
Askeri Miize'de bulunan objelerin kopya-
lar1. insan yiiziine gore orani degistirilen
bu objeler, koruma, kutsallik ve miize
kurumunu yeniden distinmek amaciyla
dretildi. Serginin adina gelince: Bunca
farkli sembolt bir araya getirip, birlikte
varolmalarini saglayan bir ytizey yarattim.
Kurgulanabilecek anlamlari sunmak
yerine, seyirciden kendi okumasini,
anlamlarini yaratmasini istiyorum. Sergi-
nin yapildigi mekan, PiST, bir sanatgr insi-
yatifi. Onceden diikkan olarak kullanilan
bu mekanlarin su anki stattisii, komgular
icin belirsiz. Performanslar, konugsmalar ve
disiplinlerarasi  projeler igin kullanilan
mekan, cevredekiler tarafindan tam ola-
rak tanimlanamiyor. Kimse orayr sanat
eserleriyle dolu bir galeri olarak algila-
miyor. Bu belirsizlik, islerdeki referans-
larin glclenmesine, serginin bazen
tirbeye, bazen dikkana, bazen bir 6zel
mekana dontsebilmesine izin veriyor.





