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M Kiiltiir ve Sanat

“Size resimdeki gercegi borcluyum.”

Paul Cézanne (1839 - 1906)

Paul Cézanne 19 Ocak 1839da
Provence'da, daha sonra banker olan zengin bir

Aix-en-

sapka tiiccart Louis-Auguste Cézanne'in oglu
olarak dogar. 1858de Paul klasik bir ¢grenim
gordiigi ve Emile Zola ile uzun siireli
arkadasliklarinin basladigi College Bourbon'dan
mezun olur. Okuldayken, belediye miizesine baglh
olan Ecole des Beaux Arts'da derslere devam eder.
Babasinin  arzusuna uyarak 1859'dan 1861
baglarina kadar Aix Universitesinde hukuk
okur.

Cézanne'in babasin kendisine profesyonel
ressam olmas: icin izin vermemesinin etkisiyle
resim ile parasal bir basan kazanacagmni ispat etme
arzusu kendisi icin biyiik Gnem tagimaktadir ve
bu arzusu babasmin 1886'daki 6limiine kadar
gerceklesmez, Hala resmi olarak taninmavi
bekleyen Cézanne her yil resimlerini bu
alistimanus ve sasirtia  cabismalarinin - red-
dedilecegini bile bile Salon'a gonderir. Cézanne
sonunda 1861'de babasindan Paris'e gidip sanat
egitimi almak icin izin alir. Academie Suisse'de
calisarak orada onun icin “Akil danisilacak adam,
Tann gibi biri" olan Pissaro ile tamgir.

Paris'in icinde ve cevresinde yirmi yil kadar siirek-
li olarak caligir. Fakat hicbir zaman Van Gogh'un
ondan daha fazla derinden sevmedigi “Provence’in
Giinesi'nden uzun zaman ayn kalamaz. Kendi
kendini egitmeyi Louvre'da ve Trocadero'da
calisarak ve eserleri kopya ederek siirdiirtir. 1863'te

tarihsel Salon des Refuses'de eserlerini sergiler.
Monet, Renoir ve diger geng isyanc sanatcilarla
arkadaslk kurarak onlar gibi Manet'ye sayg duyar
ve Empresyonizm'in kurulus yillarinda avant-
garde'in bir tiyesi olur. 1869'da Hortense Fiquet
ile tanugir. Her zaman buytk bir sevgi duydugu
oglu Paul 1872'de dogar.

1872 ve 1882 yillart arasinda siirekli olarak ken-
disinden pek cok sey ogrendigi ve miisterek pek
cok seyi olan Empresyonist Pissarro ile birlikte
1874'e ilk
Empresyonistler'in sergisinde yer alan {i¢ resmi ile

Auvers'de ve Pontoise'de kalir.
act bir bicimde alay edilir. Bununla birlikte calisma
arkadaslan ve birka¢ uzag goren amator tarafindan
cok begenilmektedir. 1877'de Cézanne, Empres-
yonistlerle son kez eserlerini sergiler. Bunun
nedeni biyiik olastlikla israrh olumsuz elestirilerin
ve cogunlugun eserlerini begenmemesinin verdigi
aci ve hiiziindiir. Sanati kendisine Aix'de inzivaya
gekilen deli adam goziyle bakan halk tarafindan
pek az gortiliir, 1882'den sonra Cézanne, Paris'te
¢ok az ve ok kisa stirelerde bulunmussa da biitlin
yasantist boyunca oraya arkadaglarimi gérmeye,
portreler yapmaya ve Louvre'da ¢alismaya gider.
Cézanne 1902'de daglara bakan atolyesini Chemin
des Lauvres'da acar.

Pere Tanguy'un sanat dikkaninda bilingli elestir-
menlerin ve koleksiyonculann gordiiklerinin
chsinda 1877'den 1895'e kadar toplum igin agtig
sergiler cok azdir. Bununla birlikte 1886'da



Besim-cezanne

Zola'nin “L'Oeuvre” adli roman ile birlikte tekrar
toplumun ilgisini g6riir fakat bu suistimalden
dolay1 cok aci ceker. Ctinkii romanin kahramani,
intihara siirtiklenen basarisiz ressama Cézanne
kisiligi verilmistir. Zola ile ayrihsinda bu roman
onemli rol oynar.

Cézanne'in arkadaghklan huysuz ve giic karakteri
nedeniyle az strmustiir. Cok sinirli bir yapiya
sahiptir. Yasl ve hasta olmasina karsin hi¢ dur-
madan c¢alismalarin stirdiiriir. 15 Ekim 1906'da
resim yaparken yere vigilir ve evine gotiiriiliir;
ancak ertesi sabah vine isinin basindadir. Paul
Cézanne, 22 Ekim 1906'da olir.

Médan Satosu (c. 1880)

Tuval Gzerine yagh boya 23 1/4 in. x 28 3/8 in.
Glasgow Sanat Galerisi ve Miizesi (Burrell
Koleksivonu)

1880'lerin baslarinda Cézanne, delikanhlik arka-

dagi Zola'nin saun aldi@, biyitdigi: liks sanat

eserleri ve edebivat diinyasinin taninnus kisileriyle
doldurdugu Paris yakinlaninda, Seine kenarinda
bulunan Medan'daki eve birkac kez gider. Bu man-
zaray1 Zola'min teknesinden cizer. Medan Satosu
Cézanne'in klasik donemine aittir. Burada kendi
mimari yapt kavramini; parlak renkleri Empres-
vonist'lere 6zgl kullanisiyla, yumusak bicimleriyle
ve kink firca darbeleriyle birlestirmistir. Cézanne
bir resmin kesinlikle iki boyutlu 6zelligini
muhafaza etmesi gerektigini savunmaktadir,
Cizgisel becerilerin ve bosluk perspektifinin derin-
lik yaratu@ kanisinda degildir. Burada dogayi bes
statik yatay banttan olusan bir resim yapmak icin
uyarlamistir, Gokylzi, agaclar, geometrik tanimli
evler, nehir kenan ve su, agaclanin yiikseldigi
gerive dogru agilan serin mavi gokviizii, ondeki
sicak turuncu nehir kenariin arkasinda kalmak-
tadir. Aym zamanda bu bantlar diizeyde dokiim
etkisi veren kisa firca darbeleriyle bir araya geti-
rilmislerdir.
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Kirmuzi Giysili Madam Cézanne (1890 -1895)
Tuval lzerine yaghboya 34 3/4 in. x 27 1/2 in.

Museu de Arte, Sao Paulo

:

Cézanne, metresi ve esi Hortanse'in kirktan fazla
portresini ¢izer. Hortanse, Cézanne'in sanatini anla-
mayan canly, ylizeysel ve alelade bir burjuvadir.
Cézanne “sanatin amaci insan yiizidlir” demesine
ragmen bu portrede diger resimlerinde oldugu gibi
modelinin kisiligi ile ¢ok az ilgilenip konusunu
soguk bir baghlikla ele almistir. Ressamin duygu-
larint da yansitmamakta sadece bosluktaki bir figiir
olarak kalmaktadir.

Tespihli Yasl Kadin (c. 1895 - 96)
Tuval Gzerine yaghboya 31 7/8 in. x 25 3/4 in.

National Gallery, Londra

Cézanne bu portreye basarisiz goziiyle bakmusur;

<

bunun nedeni belki de egilmis figliriin sol omzunu

istedigi gibi cizememesinden kaynaklanmaktadr.
Yapisal olarak vash kadimn viicudu iyi tasvir
edilmemistir, karanhk omuzlan arka plandan ancak
ayrilabilmektedir, Fakat farbalali bashg: ¢ok dik-
katle boyanmustir. Teslim olmus gibi egilen basi
ve tespihi tutan kivrik elleri, kuvvetli anlatimer firga
darbeleri ve koyu renklerle el ahnarak Cézanne'in
bir yash kadinin yasini ve sakathgint saburla kabul
edisini sempatik bir anlayisla yansitugini goster-

mistir.

Alci Cupid ile Hareketsiz Yasam (c. 1895)
Pano iizerine kapli kagut, tizerine yagliboya 27 1/2
in. x 22 1/2 in,

Courtald Institute Galleries, Londra

Elmalar ve filizlenen soganlarla ¢evrilen Cupid
yasami simgelemektedir. Elestirilen adam kismen
solda gortilmekte, yasanu her zaman golgeleyen

olimii temsil etmektedir. Simgeselliginden daha



Resim-cCezanne

ve sofra ortiistintin golgeli kiviimlarinda belirgin-
lestirir. Elmalar ve portakallar Cézanne'n renk
araciligs ile forma venilikci bir sekil verirken iyi
orekler olusturmaktadir. Geleneksel chiaroscuro
yontemiyle bir tek esasa ve anlatima renk tizerinde
isik ve golgelendirmeleri kullanirken, cismi ag1 ve
renk bakmundan her biri yanindakinden biraz
degisik kiicik duzliikler ve renk basamaklan
olusturmaktadir. Dinyanin doniistinin kendi dig
cizgisini olusturdugu karanlik dis kenarlardan
baslayarak gosterisli orta noktasinin izleyiciye en
yakin oldugu daha acik ve parlak tonlara dogru
hareket eder. Bu son meyvelerinde daha az saf
renk lekeleri kullanan Cézanne gozlemci
gercekciligi ile temel alasimini kaybetmeden tasvir-

den soyutlamaya kadar yolunda ilerler.

da onemli olan Cupid’in formu ve resimsel kom-
pozisyondaki gorevidir. Figlirin kivrimlarin
begenen Cézanne, onlan meyvelerin yuvar-
lakhgmmda da tekrarlar ve arka plandaki tuvallerin
dikdortgenlerine kars: yerlestirir, Kompozisyondaki
merkezi unsur olan Cupid kuvvetli bir dikey aks
¢izer, tstten bakilacaknus gibi biraz doéndiiriilmiis,
yukan dogru Kaldirdmustr,

Elmalar ve Portakallar (1895 -
1900)

Tuval tizerine yaghboya 29 1/8 in.
X 36 5/8 in.

Louvre, Paris

Cézanne'in son eserlerinde bir
anlaim  yogunlugu ve desen
karmasikligi vardir. Burada kom-
posizyonun unsurlarin dikkatle bir
araya getirerek basit, renkli meyve
sekillerini beyaz tabaklarnn icinde
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