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ISIK VE GOLGENIN USTASI:
REMBRANDT

1606-1669

Degirmenci Harmen Gertitszoon Leyden sehri
disindaki miitevazi bir evde karsi finncinin kizi
Neeltje ile birlikte oturmaktaydi. 15 Temmuz
1600'da, yedi ogullarindan besincisi, Rembrandt
dogdu. Erkek kardesleri esnafliga yonelirken an-
ne ve babast Rembrandt'n hukuk tahsili yapma-
sint istemisler. Yedi yillik bir hiimanist egitimin-
den sonra, Rembrandt tinli Leyden Universitesi-
‘ne girdi, fakat bir kac aylik bir 6grenimden son-
ra okulu, bir sanat meslegi 6grenmek tizere ter-
ketti ve Leyden'de ressam Jacop I[saacxszoon
Van Swanenburch'un atdlyesine girdi. Remb-
randt icin resim yapma sanati dekoratif bir bece-
ri olmasa bile, daha 6nce yapug 6grenimin ge-
nis hiimanist temelinde yatan, ozellikle ikonog-
rafya alanmindaki bilgisi, sanat diinyasimi gelistir-
mesinde etkili oldu. Rembrandt, Venedik, Roma
ve Napoli'ye yapugr gezirlerle ¢ok 6viinen Swa-
nenburch'dan sadece sinirli bir teknik bilgisi ala-
bildi. Boylece birkac yil sonra Rembrandt cirak-
lik donemini tamamlachg Pieter Lastmann’in
atolyesine gecti. Once 6gretmeninin sonrada
Leylen'de Italyan resim geleneklerini 6greten bir
ressamun etkisinde Rembrandt, dramatik ve sid-
detli etkilere egilim gosterdi, duygularini cosku-
lu hareketlerle, degerli esyalarin, nefis malzeme-
lerin tasvir edildigi. cok sevdigi ic dekorasyon-
larla acikladh.

1620'lerin ortalarna  dogru Rembrandt Pieter
Lastmannin  6grencisi olan arkadasi Jan Li-
evens'le birlikte Leyden'de kendi atdlyesini kur-
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du. Her iki sanatcida kisa bir zaman icinde pek
cok Ogrenci edindi, drnegin genc Gerrit Dou,
1628'de yanlarina cirak olarak girdi. 1630'larm
baslarinda Rembrandt Amsterdamli tablo tiiccar
Hendrick Van Uylenburgh’la tamisti ve onun ara-
ahigivla portre siparisleri almaya basladi. 1631'de
bu siparisler dvlesine cogalmis ve 6nem kazan-
musti ki, Rembrandt Amsterdam’a yerlesti. 1634te
Ginii ve basanlar artarak, tablo siparisleri fazlalas-
t. Patronunun kuzeni Saskia Van Uylenburgh'la
evlendi. Bir yetim olan kansinin topraklari, tini
gittikce vayilan ihtirasli gen¢ sanatcimin zenginli-
gini belirgin bir sekilde artirdh.

1939'da artan zenginliginin aynasi olan genis ve
glizel bir ev aldi, burasi Rembrandt'in yeni saygi-
deger kentli zengin havasina ideal bir dekor
olusturmaktaydi. Arzulu ve yorulmaz bir koleksi-
yoncu olarak ressam, evini her cesit sanat eserle-
riyle doldurdu. Antikalar, degerli porselenler, pa-
hali kumaslar, ender bulunan silahlar ve miicev-
her, sadece calismast icin gerekli malzeme ve
modeli secmeyi amaclayan degil, aym zamanda
antika zevki bilimsele kadar uzanan ve bunlan
tarihsel degerlerini bilerek toplayan sanat¢i tara-
findan 6zel bir hayranlikla secilmistir.

Ne yazik ki ozel yasantisinda, parasal durumda
oldugu kadar sansh olmanusur. U¢ oglunu ve
her zaman sihhatsiz ve son giinlerinde yatalak
olan karisi Saskia'vi kaybetmistir. Ogullan Ti-
tus'un 1641 Eylil'tinde dogumu saghginin bozul-
masina vol acmus, uzun bir hastalik sonucu, er-
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tesi yil dlmastii. Titus dogduktan sonra Geertg-
he Direx adh bir kadini bebege bakmak i¢in eve
aldi. Zamanla bu kadin ressamuin metresi oldu.
Rembrandt ev idaresini 1649'da Hendrickje Stof-
fels'a devredinceye kadar kendisini etkisinden
kurtaramanustir. 1645'ten beri heniiz daha co-
cukken evinin bir tyesi olan Hendrickje, sanat-
cimin ikinci metresi oldu ve 1654'de ona Cornel-
lia adinda bir kiz dogurdu. Amsterdam kilisesi-
nin uyarisina ve cikardigi gucliiklere ragmen
Rembrandt, Saskia'nin vasiyetnamesindeki mad-
deve gbre mirasindan vyararlanamavacagindan
Hendrickje ile hi¢c evlenmedi.

Ulkesinin sanat zevkleri o dénemde degistigin-
den Rembrandt'in siparisleri azaldi ve geliri diis-
tli. Fakat sanat eserleri toplama arzusu azalmadu.
Parasal olanaklarnin  zorlanmast Rembrandt't
tehlikeli borsa oyunlarina yonlendirdi, bunlar
gitgide artarak biiyiik borclarla sonuclandr. Tec-
ritbesizlik ve tedbirsizlik parasal bir felakete ne-
den olmustu. Karsinin mallanint Titws icin kur-
tarmak isteyen Rembrandt, evdeki hissesini 1659
Temmuz'unda ogluna devretti ve yliksek mahke-
meden iflasint istedi.

Bu felaketten arta kalan sermaye ile Rembrandt
Hendrickje ve Titus'la birlikte bir sanat ticareti
kurdu. Bu uygulama Rembrandt'in eserlerini ara-
cilarin elinden kurtardi, kendisine miitevazi ra-
hat bir vasam sagladi. Eski yasam Uslubunun Us-
tin zevklerinden yoksun kaldigi halde, durumu
aciyla karsilamadi. Cok tinlii olmasalar dahi hala
daha sanatini seven ve benimseyen dostlart var-
di. Hendrickje 1663'te dliince Titus evin ve Cor-
nelia'nin bakimini dstlendi. Titus'un 1068'de
Margaret Van Loo ile evliliginden kisa bir stire
sonra Olimd Rembrandtn cokerten en biiyiik
darbeyvdi. Yash bir hizmetci ve Cornelia ile birlik-
te evinde kaldi. 4 Ekim 1669'da Rembrandt 6ldii.
8 Ekim'de Westerkerk'de gomiildii.

17. yy.'da Hollanda resminde uzmanlasmaya kar-
st bir egilim vardi. Ressamlarin tizerinde calisma-
yi sectikleri eserler, belirgin janrlara bolinmiisti.
Bu janrlardan herhangi birinde uzmanlasan res-
sam, cesitlemeler vaparak yenilikler yaratmaktay-
di. Bazilart kis manzaralan tistiinde calisirken, di-
gerleri deniz manzaralaninda uzmanlasiyor, bir
baska grup ise kilise icleri ¢izerek, bir yasam bo-

yu bunlarla ugrasiyorlardi. Bazi ressamlar kendi-
lerini bir tek janra adarken bazilar iki yada tice
kadar cikiyorlar, fakat fazla dalda uzmanlasmada
basanl olamuyorlards. Biittin 17. yy. boyunca Hol-
landa resminde her konuda uzmanlasan sadece
Rembrandt'dur.

Rembrandt 1630-45 yillan arasinda fazla sayida
portre yapmustir. Bunlar gercekten de gelirinin
énemli bir kismuini olusturur. Sayisiz siparislerin
vani sira, kendi portrelerini, arkadaslarinin ve
akrabalarinin portrelerini, insan ifadelerini son-
suz cizimlerini yaptw. Dis ayrintilari icinde hemen
hemen kaybolan geleneksel portreleri yeni bir
derinlik ve gerceklik kazanmustir. Bunlar sadece
dis gorlintliyl vansitmakla kalmaz, aynt zaman-
da ruhun derinliklerine inerek sanatcinin diger
eserlerinden farklihk gosterir. Nicolaes Bruy-
ningh ve belediye reisi Jan Six'in portreleri buna
ornektir. Rembrandt'in yasamimnim son iki yilinda
yapug portreler, daima degisik davramslarda gos-
terdigi, ozellikle kendisinin sevdigi kisilere orne-
gin metresi Hendrickje ve oglu Titus'a aittir. Her
ikisininde sanatcinin cesitli portrelerinde degisikli-
ge ugradigr gorilmektedir. Sanatcimin kendi yiizi
otuz vil dneeki genc ve karanlik portrelerinde ol-
dugu gibi her zaman karsimiza cikar, siparislerin
en az oldugu donemlerde elinin islekliginin koy-
bolmamasi icin, yliziinG tekrar tekrar yapmustr.

O zamanin ressamlan grup portreleri siparisi al-
maktaydilar ve bu alanda Rembrandt kendine
cok ilginc bir yol cizdi. Modeller onlar birlesti-
ren olayda bir rol alan oyuncular gibi olmaliyd:.
“Dr.Nicolaes  Tulp'un  Anatomi  Dersi”
Rembrandt'in bu tirde yaptig: ilk eserdir. Grup
tyelerinin hemen hemen hepsinin katildigr bir
otopsiyi tasvir etmektedir, Figiirlerin hepsi kom-
pozisyonda oldugu kadar fizyolojik olarak da bir-
lik icindeydiler. “Gece Bekcileri™ dive bilinen tu-
alde bir grup yedek er goriilmektedir. Rembrandt
onlart bir takim halinde binadan cikarken kapinin
altinda durmus, dagilmak Gzereyken ¢izmistir.

Protestanlar  kiliselerinde  resim  gormeyi
sevmediklerinden olacak ki, dinsel konular 17.
yy.'da Hollanda sanatinda cok az goriilmektedir.
O donemin protestan kiliselerinin amtlan yoktu
ve duvarlan ciplakt. Bununla beraber Remb-
randt tuallerinde Incil'den sahnelere yer veren
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sanatcilar grubuna dahildi. Portrelerin disinda
Rembrandt'm en cok ilgisini ¢cekenin dinsel ko-
nular oldugunu sdylemek dogru olacakur. Bu
alanda da Rembrandt degisiklik yapnustir, Dinsel
konular belirli bir modeli izlemezler. Bunun yeri-
ne kendi tiirlerine veni bir nefes, sasirtict bir can-
lilik getirirler. Tk yaptgt érneklerde cogu sahne-
ler kesinlikle gercekei, hatta bir dereceye kadar
kabaydi. Olay dramatik olarak belirginlik kazan-
mus, hareketlerin dili coskuludur.

Ressam gozii ve duygulan etkileyen konulan
secmistir: Thomas'dan Stiphe Edilmesi, isa'nin
Bahgede Gortiniisti, Lazarus'un Dirilisi, Emma-
us'da Tsa ve Dirilis. Mucize fikri anlaulamayanin
glinliik yasama girmesi hayal glictinii canlandir-
yordu. Ayni zamanda IThrahim'in Kurban Edilme-
si veya Samson’un Kor Edilisi gibi izleyicileri zu-
ltimleriyle korkutan yogun siddet sahnelerine de
ilgi duymaktaydi. Kutsal goriintiilerinin davrams
ve anlatimlart 0 zamana kadar hichbir ressamin
cesaret edemedigi sekillerdedir. Gene konulari-
nin seciminde belli bir mesaj vardir. Kutsal Aile-
vi tasvir etmek yerine Rembrandt, Tabit'in Kita-
bindan sahneler almistr. Bu sahnelerde sadece
insancil olan duygularnin sicakhigi hissolunmakta-
cir. Ev yasanusinin sessizligini. orta siifin ya-
sanusinin ictenlikli sakinligini kapsarlar. Dinsel
kompozisyonlarinin cogunda hareket sadece iki
kisinin etrafindadir. Bu durumlarda dramatik yo-
gunluk tinsel zenginlige ulasir ve insanin duygu-
larinin tiimii, resimsel olanaklarin durulugu ile
verilir. Absalom Davud'un gogsiine dayanarak
ondan af dilenmektedir: babast aglayan oglunu
kollarinda tutarak rahatlanr ve affeder. isa, kuyu-
da Samiriyeli ile karsilasir ve ona sonsuz kurtu-
lus bahseder. Davud Saul icin harp ¢alar ve mii-
zigi vasli krali o kadar etkiler ki, en yakin kuma-
sa yapisarak gozyaslanini kurutur. Asi cocuk, pa-
cavralar i¢inde, yorgun, babasinin 6niinde diz
coker, basini yasl adam ceketiyle orter, babasi
omuzlarin oksar.

Daha sonra dinsel konular portrelerle birlesme
egilim gosterir. Ornegin kucaginda Saskia ile ciz-
digi kendi portresi, Hollanda sanaunin o dénem-
lerinde sik sik tekrarlanan mirasyedi ogula bosa
harcanan yasanuyi tasvir eden bir sahnedir. Res-
sam, bardagmni kaldirarak, izleyicive dogru gi-
[imseyerek bakip ickisini icmektedir. Geng ka-

DiRIiM/Eyliil-Ekim 2004

din da ileriye resmin disina dogru bakmaktadir,
yani bu sekilde izleyici, resimde gelisen hareke-
te karismus gibidir. Aslinda bir dereceye kadar
seyirci sahnedeki tictinet kisidir. Diger resimler-
de Saskia ve Hendrickje, Bathsheba veya Susan-
na olarak gortintirler. Portredeki diger kisiler ha-
vari kiigindadir.

Rembrandt'in cevresindekiler de mitolojik va da
tarihsel giysilere burtinmislerdir. Kiz kardesi Mi-
nevra olurken, erkek kardesi migferi ve zirhiyla
bir savasci goriintlistine biirlinmekteydi. Saskia
cesitli portrelerinde Flora, Bellona, Sophonis-
ba'dir. Hendrickje ise gene Flora Pallas Athena
veya (kollarinda tuttugu kiiciik Cornelia ile bir-
likte) Vents ile Kiipid olarak gosterilmektedir.
Zirh ve migferini given Titus, kalkani ve mizrag:
ile Mars'in iki misli goriiniir. Sanatcinin portrele-
rindeki giysilerse, hep degisiktir. Kimi zaman
migferi tiyle stisli bir savasct gibidir veya glizel
tiiylti sapkasi, zirhy, zinciri ve kilict ile kargili as-
ker veya sancak tastyicisidr.

Son yillarinda Rembrandt btiyiik boyutlarla tarih-
sel eserler yaratmaya baslamisti. Claudius Civi-
lis'e karsi suikasti tasvir eden biyik bir tual si-
parisi aldi. Bu eseri Beledive Meclis Binasini siis-
levecek, konusu Batavi'lerin (Hollanda olmadan
once o topraklarda yasayan Germen kavimi) Ro-
maya kars: Gstinltiklerini gosterecekti. Resim ba-
sarisizdi. Siparisi verenler, bir grup kahraman ve-
rine karsilarinda, barbar gortntuld, kuskulu ba-
kash, bir stirti ilgisiz gencin and icmek tizere bir
araya geldikleri bir tabloyu buldular. Sehir Mecli-
si tabloyu sanatcrya gonderip diizeltmesini istedi-
ler. Rembrandt ise tuali yirtarak soruna kokinden
¢oztim buldu. Sonradan bir koleksiyoncuya satt-
&1 bir detayin sakladi.

Rembrandt'in déneminde yasayan diger janr res-
samlar tuallerini giinlik yasami anlatan hikaye-
ci bir tislupla doldurmayi ve en ufak bir ayrint-
ya bile yer vermeyi yeglerken Rembrandt cogu
resimlerinde tek bir figir kullanmaktadir. Bu ba-
zen kitabin Gstiine egilerek derin diistincelere
dalan bir 6grenci, bazen de isi ile ilgilenen bir
sarraftir, ya da mucevherlerini ayna karsisinda
begeniyle seyreden bir genc kadin, pencereden
bakan bir hizmetci kiz veya incil okuyan bir yas-
It kadini cizmistir. Rembrandt hareketin gelisi-
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miyle ilgili degildir. Onun icin 6nemli olan yarat-
ug yansimadir. Eserlerinde hikaye, psikolojik
kapsamindan dolayi 6nemlidir.

Rembrandt'in eserleri baslica ti¢ doneme ayrila-
bilir: Genclik dénemi, ressamin yirmi yaslarinda
yapugs eserleri kapsamaktadir, olgunluk dénemi,
otuz yasindan kirkma ve bir kac yil sonraya ka-
dar yapuklanindan ve ge¢ donemi 1650 civarin-
da yapmaya basladigr eserlerinden olusmaktadir.
Sanatcinin genclik donemi calismalarinda Pieter
Lastmann'in 6grettiklerinin etkisi goriillmektedir.
Abartili ve bir derece daha gosterislidirler. Ge-
nelde olaydan disan tasmayan, fakat onsuz daha
ivi tanzim edilmis sahnesel bir harekten yoksun-
durlar. Bu 6zellikler ressamin heniiz olgunlasma-
digt bir dénemi yansitmaktadur.

Otuzlarindaysa Rembrandt'in degisik siirsel go-
risleri kendini gostermeye baslamusti. Bu yillan
konularinin bitmek tikenmek bilmeyen zengin-
ligi ile elde ettigi Gstiin bir tamamlama giiciine
baglamak mimkiindir. Ressamun kirk vaslarinda
yaptigi portreler cok canhdir. Poz verenler izle-
yiciye dogru bakarlar. Yiiz ifadesinde etrafindaki
dinya ile modelin ilgisi belirgenlestirilmistir.
Gozler soru sormuyorsa bile dikkatli, gilisleri
aydinlik, alinlar kirikistr, Bazen ellerin oyunu ile
portre bir anlik bakist canlandirmaktadir. Bir me-
saj iletmek ya da cesitli ruh durumlarini yansit-
mak amaciyla eller bir cisimle oynarlar, ya da
gogsiin tizerinde hareketsizdirler.

Bu hikaye anlatan tuallerinde Rembrandtin di-
yagonal bir kompozisyon semasini yegledigi go-
rilecektir, bu resmin dramatik yogunlugunu ar-
trmaktadir. Gene sanat¢i sik sik genis cevreler
secerek sayisiz ciddi baksh ytzlerin icinde kii-
clik gortinmesini saglar. Bunun disinda, ozellik-
le genclik yillarina ait calismalarinda, karanlik ve
golgeli alanlarda aydinlik, parlak alanlar arasin-
da zithk vardir. Bu tipik 1sik-golgeli resimler
Rembrandt'in resimlerinin 6zelligidir. Baslangic-
ta bu egilimin biraz kaba bir etkisi vardi, hare-
ketler 151k ve golgenin siddetli farkliliginda ol-
dukea net gortinmekteydi.

Sanat¢imin daha olgun kompozisyonlarmda isi-
@ tualin karanlik viizeyine siiziilerek indigi go-
rillmektedir. Bu 1sik, insanlari ve cisimleri belir-
genlestirmek icin degil, onlart yumusak, titrek
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bir atmosferde gostermek icin verilmektedir. Bu
gizemli goriiniiste Rembrandt orta donem calis-
malanni simgeleyen samimi bir atmosfer yarat-
mustir. Bu resimlerde derin bir sessizlik egemen-
dir. Daha 6nceki tuallerindeki konulann duygu-
larint coskulu ve kuvvetli hareketlerle anlatan
sanatcl, sonradan bu yéntemi birakir ve bundan
sonraki calismalarmi simetrik  kompozisyonlar
olarak diizenler. Ayni zamanda kalin dis cizgiler
ince ve akici olur. Portrelerinde de eskinin can-
lihgr gorilmemektedir. Ciddi yiizlerde bakis ate-
sini kaybetmistir, uzaklara dogru gider. Bazen
gozler asagi inik durumdadir ya da yana bakar,
poz veren sanki yorgundur, genel anlamda ko-
nular ¢evreyle hemen bag kuramamaktadirlar,

Rembrandt'in ellisine yaklasug ve yasamin son-
larina dogru en ylice noktasina ulastigi, tuallerin-
de en cok goriilen en 6nemli sey insan yiizidur.
Cevre, geri planda eriyip gider, viicutlar agirlik-
larini ve varliklarini kaybederler. Bu degisimler
Rembrandt'in 15181 kullanis bicimiyle olusur. Ar-
tik 1sik sekillerin Gstiine diismemekte, fakat on-
larin kendilerinden yayilmaktadir. Icten ve gi-
zemli bir sicaklik bicimleri eritir, ¢izgilerin belir-
ginligini kaybettirir. Harekette dahi kaybolma
egilimi vardir. Artik resim hikdye anlatmamakta,
fakat izlenimleri ve duygulart yansitmaktadur.
Gittikce, herhangi bir kisinin belli bir durumda
portresini yapmaktan vazgecmis, hatta sekillerini
dikkatle bir yere bakarken resmetmekten kagin-
mustir. Simdi konulart derin bir i¢ arastirmaya gi-
rismislerdir, onlar ilgilendiren sadece kendi ken-
dileridir. Rembrandtin temel sanat yontemleri-
nin biri de parlak isiktan koyu golgeye gecistir.
Isik ve golgenin btyik ustast olarak tanmnmis,
Un yapmustir.

Rembrandtm yizelli kadar grafik ¢ahsmasi gi-
niimiize kadar gelmistir. Tk baskilarini 1626 yil-
lart arasinda yapmustur. Bunlan yasantisinin son
on yilina kadar stirdiirmistiir, ancak son baskila-
rinda hemen hemen hicbir sey yok gibidir. Ley-
den Universitesi tp profesorlerinden Jan van der
Linden’in 1665'de tamamladig: portresi son yilla-
rinda bu alanda yapug tek eserdir. Tkonografik
acidan baskilarm temasi da resimlerinkini izle-
mekteydi ve aynt bicimde gelistiriliyordu.
1635-1650 yillart arasinda sanatcinin atolyesi, usta-
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lart ile birlikte cok uzun yillar calistklart halde za-
yifliktan kurtulamayan bir cok 6grenciyle dolmus-
tu. Bunlardan bazilar strekli olarak modellerini
taklit ettiklerinden orjinalliklerini kaybetmislerdir.
Bazilanysa, ustanin Ogretiminden busbiitiin
uzaklasarak, kendi cagdaslarinin feci zevklerine
uyarlamuglar ve degisik bir yontem benimsemis-
lerdir.

Boylece Rembrandt'in dlmeden ¢nce bile tslibu
iilkesindekiler tarafindan modast gecmis olarak
degerlendiriliyordu. 17. yy. sonunda ve 18. yy.
basinda eserleri anlasilmiyor, bundan dolay red-
dolunuyordu. 18. yy. sonuna dogru Remb-
randtin sanati yeniden kesfolunmaya baslad,
daha dikkati gozler isik ve golgesinin dilini in-
celedi, daha arasunca zihinler ustalikh ve sorun-
lu psikolojisini arastirdilar. O zamandan baslaya-
rak veni ogrenciler gittikce artan genis ¢
lar yaparak bir sanatci olarak kendisini essiz ya-
pan kisiliginin gizli yonlerini arastirmaya basla-
dilar.

Gece Bekcileri (1642)

Tual tzerine yagh boya, 144 in. x 172 1/2 in.
(Asil ol¢tst C. 152 1/2 in. x 197 in.)
Rijksmuseum, Amsterdam
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Gergek adi Yiizbast Banning Cocg'un vedek as-
ker taburu olan bu eser, uzun zaman sanildig: gi-
bi karanlikta degil, giin 1siginda yapilmustir. Fa-
kat ikiyliz yil boyunca mum alevinde kaldigin-
dan ve sominelerin tstiine asildigindan isten ve
stk sik strilen vernikten zamanla kararmistir,
1947'de bastan basa temizlendikten sonra resim
onceki parlakhigina kavusmustur. Fakat ne yazik
ki ilk boyutlar kazamilmamistir. 1715'te Kralivet
Sarayr'na tasindiginda bu eser soldan altmis san-
tim kadar kesilmis ve yeni yerine sigabilmesi icin
her kenarindan biraz kiictiltilmiisttir. Bu kiciilt-
me kompozisyonun dengesini etkilemekte ve
ona disiiniildiigiinden daha kalabalik bir gortin-
tii vermektedir.

Sik sik tekrarlanan bir efsanenin aksine Remb-
randt bu portre grubu ile ne askerleri kizdirmus,
ne de bu eserinden dolay1 servetinde ani bir
azalma baslanustir. Bununla birlikte bu boydaki
bir grup portresi icin poz vermek uzun bir
zaman aldigt icin, bu tir deneyimlere girme
cesaretini kirmustir.

Bu eser bir birlesik hareket ve parlak renk alev-
leriyle titresmektedir. Bayrak sopasinin éne dog-
ru egilmesi, muzraklarin ve tifeklerin keskin
koseler olusturmasi, bazi anahtar kisileri aydin-
latan alundan sinlar izleyicinin gozlerini dur-
madan bir yerden
digerine ceker. Bu
yedek askerlerin
rahat  hareketleri,
bunlarin ciddi asker-
ler olmayip maskeli
baloya giden bir
gruba benzedigine
inanilmasma neden
olmustur. Gercekten
de Rembrandt onlar
tniformali  ya da
tiniformasiz  saglam
sehirliler olarak res-
metmistir.



Dr. Nicoleas Tulp'un Anatomi Dersi (1632)

Tual Gzerine yagliboya,
64 in. x 85 1/2 in.

Mauritshuis, Lahey

Bu grup portresi uzun bir stire Hollandali res-
samlarin en cok sevdikleri konuydu, Rembrandt
bu kompozisyondaki bireyleri oylesine degisik.
oylesine canli bir sekilde yerlestirmistir ki, yirmi
alt yasindayken nld olmasint bu eserlerine
borcludur. Resimde acik bir otopsi ele alinnustir,

bu idam edilen bir sucluya ancak sivil yetkililer

tarafindan izin verildigi durumlarda gercekles-
tirilen ender bir olaydir,

Anatomi profesorii Dr. Tulp 6grencilerinin kar-
sisinda oturmakta ve bosluga dogru bakmak-
tadir. Ogrenci doktorlarin adi, arkadaki merkez
figiir tarafindan tutulan bir kagitta yazilmakeadir,

<

Masanimn istindeki ceset verev olarak yatmak-
tadir, Her nasilsa biraz kisalmus olarak gorilmek-
tedir. Baslarinda sapka olmayan doktorlar yiliz-
lerini cerceveleyen beyaz yakal, siyah givsilidir.
Yiizlerindeki ifade, sozde dikkatten, yogun dik-
kate kadar ulasmaktadir. Duvarlarin ve giysilerin
koyu tonlar, canli pembemsi ten rengiyle,
olimiin sapsart rengi arasindaki zithg kuvvet-
lendirmektedir.

Rembrandt'm bu resimdeki boya uygulamast akict
ve gercekcidir, burada ve o donemde vapug
portrelerinde ayni teknik gortlmektedir. Bazi
sorunlara cozim getirdikten sonra, baska kom-
pozisyon diizenleri aramaya ve 1sik-golge oyun-
larmin gizliliklerini arastirmaya yonelmistir.



_ RESIM - BRembrand

Manzara
Tahta iizerine yagliboya, 17 4/5 in. x 28 in.

Louvre, Paris

Burada Rembrandt her zaman giiriilen bir
konuya alisilmanus bir gortintii getirmistir. Ken-
disinden onceki Hollandali manzara ressamlar
diiz, dikkar cekmeyen manzaralar diizenli bir
1sik ve karistinlmamuis tek renkle vermekteydiler.
Fakat bunda oldugu gibi diger manzara resim-
lerinde de Rembrandt giin 1sigini tanimlayabil-
mek amact ile hep yeni bir ustalikli yollar bul-
mustur. Yaghbovalarda ender rastlanan serbest
cizimlerle Roma devrine ait mabetler, duvarlar
ve su vollaryla doldurdugu hayali kompozis-
vonlar yaratmistir.

1640-1655 doneminde Rembrandt pek cok man-
zara resmi vapty, iki vizden fazla resim, yirmi
dordiin tizerinde graviir, on yedi tane yagliboya.
Ne vazik ki bu cahsmalinndan pek az
gliniimiize kadar gelebilmistir.

Bu eserin siirsel ve atmosferik ozellikleri sag
kosenin alundaki kivrilip biikiilen agaclarla vur-
gulanmustir. Gokytiztintin gokkusagi renkleri in-
ce ve aydinlik renklerle verilmistir. Ancak 130 yil
sonra aynt etkiler 19. yy.’da yasayan bazi biiytik
ressamlarin eserlerinde goriilmektedir.,
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Kendi Portresi (1659-60)

Tual tzerine yagliboya, 45 in. x 37 in.
Rembrandt'n yapug: kendi portrelerinin sayisi
yetmisin Ustiindedir ki, bu da inamlmayacak bir
sayidir. Son yillarinda ¢izdigi portreleri, kendini
anlatirken, dogruyu yansitmasindan cok orjinal
ve Ozellikle etkileyicidir. Daha onceki port-
relerinde topladigr gosterisli giysilerle goster-
mekteydi. Daha sonraki giysileri ise ¢ok basittir,
Sanat¢r arzulach@gn hizi kazanmak icin em-
redebilecegi, palet bicagi ve bas parmag: dahil
olmak tizere har araci kullaniyordu. Bu, cagdas-
larimin - anlatmakta  giclik cektikleri, fakat
glinimiiziin  modern izleyicilerinin alistiklar
soyut bir yaklasimdir.

Bu resimde beyaz bere, birkac kalin firca dar-
besiyle, kirmizi tunigin ve siyah kapin kollarinin
basit bicimlerini vurgular. Rembrandt tek yasama

nedeni olan calisma aletlerini elinde tutmaktadir.
Sade geri plan seyirciyi sanatindan baska hicbir
seyi ailesi, arkadaslan, mali olmayan bir kisiyle
karst karstya birakmaktir.



